Umění nových médií

přednáška

Musíme si pospíšit, jestli chceme ještě něco vidět. Všechno mizí.

Paul Cézanne

 „Ve své práci se nechci omezit na jednotlivá média. Rozhodně ne na ten druh profesionalismu jako: Jeden je malíř, ten druhý zase spisovatel. Mé heslo zní: Všechno je báseň.“

Peter Weibel


Umělci se od konce 19. století se umělci vyrovnávají s pokrokem vědy a techniky. Vynález fotografie vyústil v přehodnocení mimetického smyslu malířství: „Cokoli uděláš, mohu udělat lépe.“ Když pod pseudonymem R. Mutt vystavil M. Duchamp v galerii pánský pisoár jako umělecké dílo, které nevzniklo přeměnou hmoty v rukou umělce, asi netušil, jaké následky jeho krok bude mít.

Už futuristům se dosavadní umělecké prostředky (přenosová média) nezdály vhodné k vyjádření myšlenek pokrokového 20. století. Od padesátých let navíc stoupá odpor k tradičnímu „salónnímu“ umění. Umělci si proto postupně přivlastnili nová technická média jako fotografii, film, video, počítač. Nejradikálnější zvrat nastal v USA. V šedesátých letech se zde objevuje tzv. videoart. Video se v této době začíná projevoval v zásadě dvěma způsoby. Buď v podobě videopásek, „tape“ nebo v podobě videoobjektů, instalací. 
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John Cage po setkání s buddhismem (podobně jako Yves Klein) objevil fenomén ticha a pochopil myšlenky rovnosti všeho stvořeného. Prosazoval tak rovnoprávnost všech zvuků a hluků, v principu nahodilosti pak objevil přirozenou svobodu projevu všech věcí. Jeho představení připomínala spíše divadelní výstupy, stojí tak na rozhraní několika druhů umění. Jeho následovník Allan Kaprow ve svém představení „18 Happenings in 6 parts“ z roku 1959 (obr. 1) zahrnul od jedné umělecké akce projekce filmů a diapozitivů, tanec, hudbu a řeč, sochu na kolečkách, hudbu, aranžované hluky a banální jednání. Diváka tak zahltil simultánně probíhajícími ději ve třech navzájem odcloněných prostorách. Sám nebyl schopen celé „dílo“ zhlédnout.

Wolf Vostell celý život pod dojmem zážitku z bombardování za druhé světové války pracoval se šokem v demonstrativní podobě, divák byl většinou pouze pasivním účastníkem. Pro své akce používá často výrazu „décollage“ (z fr. vzlet, start, odlepení). Ve své tvorbě tak „de-kolážuje“, stírá, narušuje, manipuluje. Mezi jeho nejznámější akce patří opracovávání televizorů, rušení obrazu běžícího televizoru „Sun in Your Head“.

(http://vids.myspace.com/index.cfm?fuseaction=vids.individual&VideoID=6682984)


Důležitou úlohu v prosazování nových médií v umělecké tvorbě hrálo hnutí Fluxus. Fluxus vzniká v oblasti avantgardní hudební scény, ale jeho přesnější vymezení z hlediska uměleckých druhů není možné. „Potěšení z Fluxu musí být jednoduché, zábavné, nenáročné, musí se zabývat nedůležitými věcmi, nesmí vyžadovat zvláštní dovednosti nebo početné zkoušky, nesmí mít žádnou věcnou ani institucionální hodnotu.“ George Maciunas, který dal Fluxu jméno, takto charakterizoval první intermediální uměleckou formu překračující a propojující jednotlivé umělecké druhy.

Z fenoménu Fluxu vyšel i otec videoartu Nam June Paik. Televizory se zabýval nikoli z destruktivního úhlu pohledu jako Vostell, ale zajímal se především o vlastním přičiněním vznikající a zanikající obrazy. Jako jeden z prvních si pořídil kameru a videopřehrávač, společně s kolegou Shuyou Abem sestrojoval „Paik/Abe-Synthetizer“. Podle Paikova názoru je těžší informace odvolat než zaznamenat. 

V době umění akce a land artu zbývá z „uměleckého díla“ často jen záznam. Nová média se tak dostávají ke slovu jako média přenosu do celého světa včetně muzeí a galerií. Málokdo mohl vidět Spiral Jetty od Roberta Smithona, ale film si může pustit v televizi každý.

http://www.youtube.com/watch?v=fTx4Pp4aPXA

Umělci tak zároveň předpokládali, že v budoucnu bude možné se galerií vzdát docela. Zmíněný trend vývoje vyústil na výstavě s názvem „Information“ v MOMA v New Yorku, kde byly vystaveny pouze záznamy. Jeden z umělců výstavu komentoval slovy „There were no artist in the show“. Umělce se už nedostává do přímého kontaktu s divákem, jako je tomu např. u ručně vytvářené malby, ale se mizí za obrazovkou, textem, reproduktorem, fotografií.

V 60. letech se o možnosti videa zajímá několik skupin lidí. První tvoří umělci se zájmem o elektroniku jako médium práce, druhou umělci, kteří ve videu vidí možnost šíření své práce (např. tanečníci, hudebníci) a třetí skupinu tvoří dokumentaristé společenského a politického dění. Po roce 1968 ale na čas dochází k utlumení těchto aktivit. Mezi známé umělce této doby patří např. Larry Cuba, jehož tvorbu charakterizuje příklon k abstraktní animaci. Dále Ed Emshwiller (http://www.youtube.com/watch?v=-Bo0oxyvJQY)

Manželé Woody a Steina Vasulkovi
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(http://www.vasulka.org/)

si zřídili vlastní laboratoř, kde se věnovali interakcím a vlastní výrobě vidových záznamů, hluků a tónů.

Heraldic View, 1974

Za první umělecký televizní program je většinou považován 23 minutový film z roku 1969 od autorů Otto Pieneho a Aldo Tambelliniho „Black Gate Cologne“, vzniklý koláží děl obou umělců a autentických dokumentárních záběrů. 

(http://www.mediaartnet.org/works/black-gate-cologne/video/1/)

V Německu se také v roce 1969 objevuje první vysílání o umění, „Televizní galerie“. Zmíněný projekt vypracoval Gerry Schum ve spolupráci s dalšími odborníky. První televizní „výstava“ byla nazvána „Land art“ a dala jméno tomuto novému uměleckému fenoménu. Schum sám se později otevřel v Düsseldorfu galerii specializovanou na videoart, která ale v průběhu sedmdesátých let zanikla.

[image: image3.jpg]


V sedmdesátých letech se objevují „sochy“-instalace se zabudovaným softwarem. Mezi první umělce tvořící ve zmíněném duchu patří např. Shikeko Kubota.

Akt stoupající po schodech, videoskulptura, 1977

Dále lze zmínit Josepha Beuyse a jeho slavnou instalaci-akci „Filz TV“.

http://www.youtube.com/watch?v=ApLbz1Idzqk
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Po roce 1968 se umělci stahují do soukromí, aby více zkoumali svůj vlastní svět. Joseph Beuys to uvádí slovy „La rivoluzione siamo Noi“. Inscenují ve vlastním ateliéru bez rušivých vnějších vlivů, např. Bruce Nauman. Od roku 1968 zapojuje své vlastní tělo do filmů o držení těla a jeho pohybu. Rovněž se věnuje traumatickým a těžko snesitelným aspektům lidské existence. (obr. 3)

Clown Torture, 1987


Osmdesátá léta charakterizuje technický pokrok, masové šíření domácího videa, levnější technická produkce na vysoké úrovni. Umělci jsou společensky angažovaní, účastní reklamních kampaní, používají prvků populární kultury (např. Les Levine, Jenny Holzerová, Dara Birnbaumová)


Devadesátá léta profitují z běžné dostupných médií (CD-rom, internet, digitální technika), objevuje se i interaktivní umění. 

Doporučení litratura:

Jan Heller (ed.): Umění 20. století. 1. vyd. Praha: Slovart 2004, tam další literatura o jednotlivých autorech

Odkazy: 

Yves Klein: Antropometrie 6, 57

http://www.youtube.com/watch?v=4eguBFbC11E
John Cage: 4, 33

http://www.youtube.com/watch?v=HypmW4Yd7SY
Wolf Vostell: Sun in your head 

http://www.youtube.com/watch?v=KD0L0KbZTgA
Nam June Paik: Instalace v galerii v Dusseldorfu 1 min

http://www.youtube.com/watch?v=5WlyxWE_DlA
http://www.youtube.com/watch?v=9SE06lHXsBo&feature=related
Joseph Beuys: Filz TV 5 min

http://www.youtube.com/watch?v=ApLbz1Idzqk
Robert Smithon: Spiral Jetty 2 min

http://www.youtube.com/watch?v=fTx4Pp4aPXA&feature=related
Ed Emshwiller: Sunstone, 3 min

http://www.youtube.com/watch?v=-Bo0oxyvJQY
Reminiscence (Woody 1974, 04:50). Nahrávka byla vytvořena na Moravě portapakovou kamerou. Elektronické pole domu je opět opatřeno reálnými zvuky. Modulace signálu mění pole rastrových linií, které jsou vertikálně deformovány a přijímají obrysy objektů. Výsledkem je světelná topografie prostředí.

The Matter (Woody 1974, 04:00). Obraz a zvuk jsou simultánně generovány z jediného zdroje, který současně tvaruje vizuální vzorec i elektronický zvuk výsledného signálu.

Noisefields (Vasulkovi 1974, 12:12). Pokus o zpracování abstraktních obrazů bez použití kamery. Vibrující kruh rozděluje obrazovku na dvě části, které neustále hypnoticky vibrují a mění barvy. Obrazová struktura odkazuje přímo ke svému původu v elektronickém signálu, neboť nenese žádnou další informaci. Rychlé kmitání je doprovázeno duněním modulovaného zvuku. 

http://www.vasulka.org/Videomasters/MA_Vasulkas_index.html
Black gate cologne 2 min

http://www.medienkunstnetz.de/works/black-gate-cologne/video/1/
Wolf Vostell: „close circuit instalace“ Kobylky

http://www.medienkunstnetz.de/works/heuschrecken/images/2/
Bruce Nauman: 

http://www.medienkunstnetz.de/works/live-taped-video-corridor/video/1/
Osobnostní performance: Marina Abramovičová a Ulay

http://www.medienkunstnetz.de/works/light-dark/
Peter Campus-problematizace sebe sama, odtažitost vs.intimní zrcadlení

http://www.medienkunstnetz.de/search/?qt=three+transitions
Joan Jonesová: Vertical Rolls

http://www.medienkunstnetz.de/works/vertical-roll/video/1/
Gilbert a George: 

http://www.youtube.com/watch?v=6nS1GuJGFfY&feature=related
Ulrike Rosenbachová: Tanec pro jednu ženu

http://www.medienkunstnetz.de/works/tanz-fuer-1-frau/video/1/
Popírání televize: Charlie Rose - RICHARD SERRA: TV delivers people

http://www.youtube.com/watch?v=nbvzbj4Nhtk
Klaus von Bruch: Spojenecká páska

http://www.medienkunstnetz.de/works/alliiertenband/video/1/
